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Abstract: Starting from the Cultural Barometer in Romania in addition to several informal
inquiries we aim to point out some important reassessments in the collective mentality and to
reconsider the challenging ratio between self-perception and opening toward the nowadays
cultural values of a global world. We shall bring again into question the specificities of both the
Romanian traditional and modern “melting pot” and also to evaluate some present-day
discrepancies and common inconsistencies between social entertainment, school, cultural
institution and personal aspiration. This short survey aims to discuss the contemporary cultural
problems considering opinions, attitudes and behaviours confronted to the concrete cultural /

artistic reality.
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Barometrul cultural este o unealtd a sociologilor care isi propune sd observe climatul
cultural al unei regiuni si relatia tuturor verigilor implicate In comunicarea culturald (producatori,
verigi de transmisie, consumatori) cu ansamblul societatii. El se deosebeste de alte mijloace de
cercetare/sondare prin amploare si prin unitatea metodologica utilizatd. Barometrul ofera o harta
obiectiva a consumului cultural, fara a ierarhiza sau a judeca, dupa modelul folosit pentru analiza
climatului de afaceri, Global Competitiveness Index of the World Economic Forum (WEF).In
principiu sunt analizate categoriile traditionale ale culturii, subimpartite in ,,cultura inalta” si

,culturd de consum”, fard extensiile contemporane ale conceptului de culturd, mai problematic
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de observat si de cuantificat'. Autorii analizei citate identifica si ,,practici culturale hibride” care

combind mai multe activitati.

Barometrul cultural din Romania 2014, aparut in 2015 comporta, insa si o serie de analize
pe baza datelor colectate si are 0 componenta statistica mai redusa, spre deosebire de Barometrul
cultural din Ungaria 2015, de exemplu. Pentru cineva implicat in domeniile artistice sau in
invatimantul de artd, Barometrul este relevant mai ales pentru identificarea publicului.
Rezultatele elementelor circumstantiale, prezente in orice sondaj, ca de exemplu categoriile de
varsta, sex, sau nivel de scolaritate sunt mai putin interesante, deoarece se pot intui sau estima. Si
pe cale empiricdi ne putem lamuri cd manifestdrile populare au mai mare audientd (ca
pretutindeni, de altfel) ca ceea ce numim ,,cultura inalta” este mai asteptata la populatia urbana,
cu studii superioare, cu ratd egald Intre barbati si femei etc. Semnaldm o carentd importanta in
desemnarea respondentilor: la categoria ,studii medii” sau ,studii elementare” nu sunt
identificati clar elevii, inclusiv elevii liceelor de arte. Or este o deosebire foarte mare intre

consumul de arta al elevului care inca nu a terminat liceul si adultul care nu are decat opt clase.

In alta ordine de idei, foarte multi consumatori impitimiti de carte sau de muzica culti
citesc sau ascultad acasa, fard a frecventa neaparat spectacole sau biblioteci publice. Diferentierea
dintre cei care au obiceiul de a merge la spectacole si ceilalti nu priveste neapdrat consumul
cultural, cat o formd de socializare. Lipsesc, de asemenea referinte la mediul familial al
consumatorilor de ,,culturad Tnalta” — factor de foarte mare importantd, pe care orice profesor il
cunoaste. O explicatie obiectiva a acestei ultime carente poate fi si dificultatea concretd a unui

atare demers, incomparabila in raport cu vanzarea de bilete, ce pare a fi baza analizelor.

Nu intentionam Insd sd zadbovim asupra analizei propriu-zise a documentului, desi
comparatia cu Barometrele altor tari nu ar fi, nici in acest caz, in favoarea noastra. Ne vom limita
a evidentia anumite elemente desprinse din jocul cifrelor, care ar putea schita o sinteza a

particularitatilor specifice romanesti in privinta cererii de arta.

Se constata in primul rand o tendintd ascendentd a consumului de artd in ultimii ani,

incluzand chiar si domeniile ,,culturii inalte”. Tendinta nu este spectaculoasa, dar exista. Se poate

! Andrei Criciun, Alexandra Mitoi: Consumul cultural in spatiul public. Date generale, in: Barometrul de consum
cultural (Cap. 2), pag. 41
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compara, de exemplu un sondaj asupra consumului de arta realizat de Fundatia Concept in 2001
cu cifrele actuale, care certificd o crestere a numarului de participanti la spectacole. Desigur, o
comparatie pe deplin relevanta ar trebui facutd intre sondaje care utilizeaza exact acelasi tip de
masurdtori. O altd caracteristicd a romanilor este data de frecventarea mult mai mare a

festivalurilor, in comparatie cu evenimentele de stagiune.

Publicul este sursa de intretinere a unei relative continuitati a ideilor si valorilor sociale.
El se caracterizeaza prin comportamente comune inscrise circumstantial n raport cu un stimul.
Definim receptorul public diferit de receptorul individual, desi in ultima instantd publicul este si
suma indivizilor ce il compun. In societatea arhaica, publicul era co-participant al manifestarilor
artistice, care nu aveau doar rol de divertisment sau de manifestare a identitatii grupului, ci erau
intotdeauna legate direct sau indirect de ceremoniale religioase sau apotropaice. Pe masura ce
artele s-au desprins de contextul magic-mistic initial, devenind din ce in ce mai profesionalizate,
rolul spectatorului s-a diminuat, iar artistului nu i s-a mai pretins conformitate cu un anume
ritual, ci talent si capacitate de a induce emotii. In zilele noastre, participarea publicului este
interioard; manifestarile exterioare — inca ordonate dupa un canon social prestabilit — sunt
limitate. Totusi, au persistat si persistd incd si forme de participare activd, care in ultimii ani s-au
inmultit. Cel mai izbitor exemplu il ofera spectacolele muzicale pentru tineri (concertele Rock,
de exemplu), dar se pot adduga si numeroasele festivaluri, carnavaluri, spectacole stradale si

happening-uri.

Intalnirea cu mesajul artistic poate avea, sau nu, loc in spatiul public. Ne propunem totusi
sd analizdm publicul participant direct, nu numai pentru ca tocmai comportamentul acestuia este
prins in Barometre, dar si deoarece aceasta categorie intereseaza cu precddere comunicarea
sociala. Cu alte cuvinte, pentru aceasta categorie participarea in grup la un eveniment este mai
importanta decat contactul cu mesajul artistic propriu-zis. Se merge ,,la concert”, ,,la film”, ,la
teatru” ca atare, de multe ori indiferent de ceea ce este prezentat. Muzeul sau biblioteca este
rezervat unei paturi mult mai reduse, care si-a format un comportament cultural desprins de
contexte comunitare. Artistii plastici sunt constienti cd o expozitie $si mai cu seama un vernisaj-
eveniment aduce Intr-o zi mai mult public decat aceleasi opere la muzeu timp de mai multi ani.
Publicul concertelor la filarmonici, asa-numitul ,,public de abonament” nu contine, in mod

regulat, public specializat sau profesionisti; acestia preferand sd asculte muzica acasa si sa
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frecventeze sala de concerte doar in ocazii punctuale. Publicul direct (participant la evenimente,
parade, festivaluri) poate revedea acelasi spectacol de mai multe ori. El este tinta de electie a
actiunilor de influenta sociala; lui 1 se adreseaza mesajele ce determind influentarea vanzarii (de

imagine sau de marfuri) sau cele care urmaresc modificarea comportamentului social.

Se poate constata ca publicul din Romania actioneaza diferit fata de cel din tarile din vest
cu o traditie culturald mai veche. Disproportia dintre frecventarea spectacolelor de stagiune si
festivaluri este simtitor mai mare in Romania, ceea ce poate indica faptul ca angajamentul intr-0
actiune comunitard este mai importanta pentru conationalii nostri decat receptarea operei de arta
in sine. Sesizdm asadar, pe langaremanenta unui reflex mai vechi de impartasire comunitara si
semnele unei nevoi de confirmare a identitdtii, prin participare impreund cu ceilalti la
evenimentele culturale. Asadar, inserarea intr-un trend atestat social avea virtutea de a atenua un

complex de marginalitate sau de non-conformitate.

In sprijinul afirmatiei de mai sus sti un test informal, efectuat asupra unui numar de
studenti, luati la intdmplare de la Facultatile de Interpretare din Universitdtile de Muzica din
Bucuresti si lasi, precum si catorva elevi ai Liceelor de Muzicd din Bucuresti, Tulcea si
Constanta. Am intrebat care este parerea lor despre utilitatea unor materii teoretice (numite) care,
de fapt, nu sunt frecventate cu placere de tinerii instrumentisti. Apoi am cerut unor colegi ai lor
sa le repete intrebarea, intr-un cadru cat mai putin formal. Fireste, un asemenea ,,test” nu poate fi
considerat valabil, Intrucat nu indeplineste conditiile metodologice necesare, dar este foarte
interesantd quasi-unanimitatea raspunsurilor. Astfel, cand intrebarea a fost pusd de un profesor
raspunsurile au fost unanim ,,ca la carte”: ,,Da. Cursurile [...] ne sunt utile”. Cei mai multi
respondenti au fost, Insd, de parerea contrard atunci cand au considerat cd pot raspunde liber,fara
ca imaginea lor publica si aibd de pierdut. Intrebati de ce nu frecventeaz, totusi aceste cursuri,
daca tot li se par interesante, cele mai multe raspunsuri au invocat calitatea slaba a predarii si

doar o treime dintre ei au marturisit cd au nevoie de mai mult timp de studiu individual.

Din acest experiment se poate trage urmatoarea concluzie: imaginea publica, felul in
carepoti fi perceput de ceilalti determind raspunsul. Ipoteza unui raspuns formal dat profesorului
de teama unor eventuale represalii nu se sustine, in conditiile In care nu au omis criticarea

predarii, care este, in fond, mult mai grava. De fapt, respondentii nu au dorit sa etaleze in fata
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»celuilalt” — 1n cazul de fata, unui profesor — o imagine neconforma cu standardul intelectual pe
care doresc sa-l afiseze. Cei mai multi tineri artisti romani, participanti la competitiile

internationale invoca, Tn cazul obtinerii unor rezultate slabe, coruptia sau prejudecdtile juriilor.

Si raspunsurile celor chestionati in cadrul Barometrului cultural din Romania confirma
tendinta de a delega responsabilitatea personala catre altcineva, in situatia in care raspunsul
corect la intrebari ar stirbi acea imagine ,,conformd” — singura demna de a fi declaratd. La
intrebarea ,,de ce nu frecventati mai des concerte?” spre deosebire de respondentii tuturor
celorlalte state europene, doar romanii au invocat ca motiv principal ,,oferta limitatd sau slaba

calitate a spectacolelor propuse”.

Ofertd
: limitata
Lipsa - .
2 : ui Lipsa Pretul sau Lipsa Alte Nu
5 timpului | ridicat | calitatea | informatiilor | motive = stiu
interes b s
slaba a
aceste
Austria 33% 20% 20% 455 7%
Bulgara 15% 31% 165 2% A%
Cehia 29% 269 265 2% 2
Croata 25% 22% 25% 1% 6%
Germania 299 21% 25% 20 7o
Gracia 28 32% 155 2% Y Rl
Franta 22% 28% 2U% 4% 10% 15
Ttalia 405 26% 17% 3% 40 2%
Folunia 34% 20%, 255 2% 5% 0
Regawul Unit al Mari
Britenii i Irlandei de 29% 27% 23% B 2% a% 3%
Nurd
Homdeia 18% 15% 2B% 30% 3% A4 2%
Slovacia 27% 22% 25% 13% 3% 4% 1%
Slavenia 22% 24% 31% 109% 3% 9% 1%
Spaniy 28% 33% 215 11% 25 54 D%
Ungaria 35% 1% 2U% I 3% 2% 2%

Fig. 1: Principalele motive invocate de europeni pentru justificarea participirii reduse la concerte

Nu sunt asadar de neglijat premisele unui comportament duplicitar, ce poate induce cu
usurintd o disonanta cognitiva la nivelul auto-aprecierii. Un decalaj similar Intre aspiratia/nevoia
personala si ceea ce se doreste a fi auzit explica raspunsurile formal-sterotipe date de multi dintre
concetdtenii nostri chestionati in privinta clasei politice, emisiunilor de televiziune, nevoii de
educatie sau gospodarirea localitatii. De exemplu, numeroasele voci ale strazii care cer emisiuni
educative la televiziune sunt contrazise de audienta mica a respectivelor emisiuni.
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O statisticd comparativa este oferitd de Barometrul cultural realizat in Ungaria in cursul
anului trecut, care, In plus fatd de documentul romanesc, prezintd si date comparative din
precedentul Barometru (2014), dar si din statisticile realizate in tarile Europei de Vest.
Identificarea cauzelor pentru care consumul cultural este redus sau insuficient, prezintad diferente,
dar intre primele 27 posibile cauze nu exista nici o referire la ,,slaba oferta culturala”. Atat in cele
doua sondaje din Ungaria, 2015, respectiv 2014 cat si in sinteza raspunsurilor din tarile Europei
occidentale, pe primele doud locuri se situeaza ,,Bugetul destinat culturii este insuficient”
(Government budget reflects low priority for culture) si ,,Ponderea mica a artelor in programele
scolare” (Marginal place of the arts in school curricula). Doar raspunsurile din pozitia a saptea
»Minister al culturii slab” (Weak culture ministry) si pozitia 22 ,,Nivel scdzut de culturd al
managerilor culturali” (Low professional level of cultural managers) pot indica o carentd la
nivelul producatorilor de culturd, dar nu este incriminatd oferta in sine, ci sunt identificati

punctual responsabilii unei atari situatii. (Fig. 2)

Government budget reflects low priority for culture | 3 R ———1 \ ‘ 1 46%
Marginal place of the arts in school curricula = - 1 44%
Education does not prepare for c y culture EE— 29% |
Cultural policies lack relevance to fundamental issues == ——————F
Unequal access to culture across the country '—"_1 27%

Excessive political influence in cultural matters ﬁ 23%
lanni 22%

Absence of clear goals and p
Weak culture ministry e 21%

i}

S S Y S T iy

Outmoded structure of cultural insti =“'I 21%

Financing mainstream institutions dominates budgets sy 219
Ineffective incentives for private contributions ‘ 20%
Indifference of the political and economic elite 20%

E——— 19%
E——— 18%
e 18%
P 16%
E——— 15%
E———— 14%
129

Failures in engaging excluded social groups to culture

Diminishing resources for local culture
Contemporary creation gets too little priority

Lack of visionary leadership I

Too much emphasis on the impact on the economy

Favouritism and biases in the distribution of grants

Deteriorating financial situation of the public

bl

U I T B W AT L

Vanity projects absorbing too much money I 129
Inefficient coordination with other sectors |l E— 11%
Low professional level of cultural managers s Hungary ) 10% West
Too little promotion of culture in the media  — Problematic factors 1 10% (91 views on
Exodus of cultural talent from the country A— 147views in 2014 b 10% problems)
Public's one sided preference for easy entertainment — 170 views in 2015 9% |
Heg: ic influence of ¢ ialism  — | | 8%
Declining private contributions (sponsorship etc.) e E 7% | |
¥ T K . T T T
0% 10%  20%  30%  40%  S50%  60% )% 10%  20%  30% 40% 50%  60%
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Fig. 2: Estimarea cauzelor consumului redus de cultura in Ungaria (2014.2015) si vestul Europei

Réspunsurile atestd o constientizare mai mare a rolului statului si al scolii in educarea

publicului, implicit asumand ca principald cauza un deficit educational. Sunt de asemenea
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invocate accentul prea mare pus pe aspectele comerciale sau politice, coordonari insuficiente
[intre actul cultural] si alte domenii, sau indiferenta elitei politice [fatd de culturd]. Autorii
Barometrului Maghiar mentioneaza cd respondentii vestici sunt mai numerosi decat cei din

blocul fostelor tari comuniste.

Mediul educational in tarile din Vestul Europei, Japonia si Coreea de Sud acorda o
importanta deosebita educatiei artistice incd de la vérste mici. In acest fel se realizeazi un reflex
comportamental, dar si social. Cetateanul nu se simte stanjenit si nu-si pune probleme de cod
comportamental, intrucat a fost format de mic, in timp ce foarte mulfi dintre romanii care nu
frecventeaza muzeele n-o fac, pentru ca nu stiu exact cum sa se comporte inauntru. in mare
masura publicul nostru de artd este format din artisti si atunci, aproape exclusiv pentru propriul

domeniu.

Crearea unui public de artd In Romania va trebui sa tind seama si de comportamentul
social si de nevoie de regasire identitara in si impreund cu propria comunitate. Structura
traditionala a culturii romane a fost una alcdtuitd de straturi paralele. Insulele de traditie
folclorica din satele izolate coexistau alaturi de cultura bisericeasca si de cea, mult mai putin
numeroasd, dar cosmopolita a clasei superioare, fara a gasi punti de comunicare pand in secolele
XVII-XVIIL. Un prim val de aculturatie greco-turcd a influentat mai ales muzica in Principatele
Romane, concomitent cu un curent central europeand care a influentat asezdrile urbane

ardelenesti, confruntate si cu modificari substantiale in religie.

In secolul XIX, cultura occidentala patrunde hotarator pe intreg cuprinsul tarii, devenind
in scurtd vreme dominantd, cu mici exceptii in satele izolate. Motorul motivationala fost aspiratia
catre civilizatia europeand perceputa ca un factor de innoire, dar si de progres. Tendinta de ,,a fi
in rand cu lumea” se strdmutase din enclava propriei comunitati catre o dimensiune continentala.
Afirmam ca acest proces a fost inlesnit, cel putin la nivel subliminal si de patrunderea muzicii
vestice, care la noi ca si aproape pe tot globul, departe de a intdmpina rezistenta, a fost adoptata
cu entuziasm. Rezistenta la acest proces care ameninta serios traditia autohtona, in special
muzica a fost condusa de specialisti, oameni de culturd si artd preocupati de salvarea culturii
nationale, care, la inceputul secolului XX, aldturi de invatatori inimosi sau de preoti culegeau

folclor, reactivau serbari traditionale sau organizau altele noi unde promovau portul popular,
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poezia, proverbele, ghicitorile, muzica si datinile. Acestea au durat pana la cel de al Doilea
Rézboi Mondial. Ulterior, dupa o scurta tentativa de sovietizare a poporului, tentativa care nu a
avut niciun efect, comunistii au incercat sd-si aproprieze traditiile nationale, ajutati si de
dezvoltarea radio-ului si ulterior a televiziunii, dar raspunsul maselor era unul formal, iar elevii
siliti sa participe la manifestarile oficiale nu au constituit o0 masa de perpetuare — nici a valorilor

traditionale, dar nici a hibridului comunist Inlocuitor.

Traditiile s-au pastrat in institutiile etnografice, in universitati in jurul centrelor de studiu
create in perioada interbelica. Radio-ul si scolile de artd create in anii 50, au reusit doar sa re-
creeze ancestrala diviziune intre straturile culturale. De aceastd dati, se separa masa
consumatorilor de culturd inaltd de masa culturii de divertisment, fard legaturd cu cultura
populara autentic legatd de o locatie anume, sau de patura mult mai subtire a celor ce perpetuau

aculturatia europeana.

Scoala de artd romaneascd, deja confirmatd la nivel international de aproape un secol a
trecut prin reformele sistemului comunist, care, teoretic, ar fi trebuit sd faciliteze accesul,
numadrul si performanta cursantilor. Cu anumite exceptii, acest lucru nu s-a generalizat, iar scoala
de arta, privita generic, continud de decenii sa strabatd inertial o criza pe care valurile de reforme

care au urmat in timpul si dupa epoca comunistd nu au reusit decat s-o adanceasca.
Politica de personal din scolile romanesti de arta a strdbatut mai multe reforme:

Anii ’60: Politica de cadre a deceniului 7 a dus la o uriasa crestere a personalului angrenat in
sistemul de invatamant de arta. Selectia acestora era practic inexistenta, pregatirea, in cele mai
multe cazuri formala, bazata pe numerus clausus, sau pe pregatire de amatori (absolventi de scoli
populare, recurgandu-se uneori chiar la persoane educate in pensioanele interbelice). Criteriile de
selectie si de avansare in carierd depindeau de dosar, de cariera in partid(personald sau a rudelor)
precum si de vechime. Fireste, cu exceptiile de rigoare, perfectionarea sau iesirea din inertie era
practic inexistentd. Angajarea era pe viatd. Lipsa de orizont in carierd era compensatd de

stabilitatea postului.
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Acest sistem a umplut societatea de cadre, in majoritate angajati in invatdmant, deci care
amplificau cercul vicios de creatori de profesori, care, la randul lor deveneau profesori etc., in
conditiile 1n care publicul nu numai c@ nu sporea, ba chiar dimpotriva era diminuat atat din cauza
lipsei educatiei artistice In invatdmantul general, cat si din cauza emigratiei masive a populatiei
germane si evreiesti care alcatuiau cel mai stabil segment consumator de artd profesionistd. De
exemplu, Filarmonica de Craiova, proaspdt infiintatd de entuziasmul muncitoresc al anilor ’50,
facea sali pline cu un ansamblu ad-hoc, care avea multi angajati amatori sau fosti ldutari reciclati,
iar in anii *70-’80, o orchestra de profesionisti, absolventi de Tnvatamant superior concerta in fata

unei sali aproape goale.

Anii ’80: Sistemul care crea absolventi care deveneau automat profesori pe viata si care, la
randul lor aveau nevoie pentru norme de un numar de elevi, a hotarat curmarea acestui cerc prin
masuri extreme: reducerea drastica a absolventilor si repartizarea lor descentralizata. Aceasta
politicd nu a Inlaturat criza, ci doar i-a modificat parametrii. Necorelarea legislativa, nu permitea
finalizarea solutiei; numarul de absolventi se micsora, dar codul muncii nu permitea
disponibilizari masive de personal didactic. Paradoxal, solutia pentru iesirea din impas si de nu
se prezenta public somajul real o constituia emigratia mai mult sau mai putin legala! Studentii
(elevii) care reuseau sa strapunga zidul limitarii erau — prin forta lucrului — extrem de
profesionalizati, ceea ce nu le mai permitea o altd optiune profesionala. Desi, mult mai
performanti si drastic selectionati, nu puteau ocupa posturile mai bune sau cele din orasele lor
(posturi gata ocupate). Eliberarea posturilor era mai lenta decat cererea, iar autoritdtile se
confruntau cu o criza de sistem si de imagine care le scapase de sub control. Studentia dura 4 -5
ani, cariera didactica 35; emigrarile sau decesele accidentale nu eliberau posturile in ritmul
necesar... Absolventii se vedeau condamnati la o activitate formald, inutild in raport cu
competentele si performantele lor; drept consecintd s-a produs o emigrare masiva (80% din
absolventii de sectiilor de interpretare muzicald, 65% din artistii plastici). Solutia preconizata
pentru anii *90 ar fi fost desfiintarea, prin comasare, a institutiilor de invatimant artistic, si
inlocuirea activitatii de profil prin miscarea de amatori. Am prezentat la Conferinta
Internationald E.L.LA% dedicatd implementirii Proiectului Bologna, Gent, aprilie 2001 o

caricatura a invatamantului de artd de Romania comunistd, in care elevii intra intr-un sistem

2European League of the Institutes of Arts, founded by the European Comission
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inchis, cu o iesire ingusta inspre invatamantul superior, din care absolventii se reintorc in scoli.

(Fig. 3)

Fig. 3: Schita caricaturali a sistemului de inviatimant de artd comunist

Prezentarea acestei imagini, cu titlul ,,100% Employability: the Communist Experience” a
fost provocata de discutiile privitoare la ,,gasirea unor strategii pentru sporirea capacitatii de

insertie profesionala”.

Anii ’90: Revolutia din decembrie ’90, a oprit aceastd din urma aberatie, dar a inlocuit-0 cu
“solutia” anilor ’60. Din nou s-au umplut unitatile scolare de cadre angajate pe viatd si care
perpetueaza exact acelasi sistem... Criza de locuri, obiectiva, precum si dificultatile economice
au inceput sd se resimtd din nou. Povara acestei iresponsabilitati si a lipsei de perspectivd in
politica de invatdmant a fost si este inca resimtita de societate, grevatd de povara bugetara. Criza
s-a manifestat si prin acutizarea starilor si relatiilor conflictuale din mediile academice si
artistice, intr-o proportie necunoscuti anterior.in plus, ceea ce a agravat situatia,inci mai mult
decat in anii ’60, a fost continua deteriorare a mediuluiartistic. Societatea romaneascd nu mai are
cererea de arta pe care o avea cu 40 — 50 de ani in urma, iar interesele/ preocuparile tineretului
precum si oferta de timp liber s-au schimbat fundamental.

Anii 2000: Situatia invatamantului de arta dupa adoptarea Sistemului Bologna cere o discutie
serioasd, separatd de o prezentare generald. Deocamdati, mentiondm doar, ca efect direct,
inrautdtirea performantei profesionale a studentilor institutiilor de artd, cu foarte putine exceptii.
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Si chiar si numarul exceptiilor s-a diminuat drastic, in conditiile 1n care tinerii artisti cu adevarat
motivati aleg sa invete si sd-si clddeascd o carierd in straindtate. Problema transcende domeniul
invatdmantului de artd si are efecte si 1n alte tari. De cativa ani, iIn Marea Britanie se discuta
serios despre gasirea unei alternative, iar multe universitati europene s-au desprins dejade acest
sistem.Anii "90 creasera universitati, scoli, departamente noi (in toate domeniile de invatamant)
si sporisera numarul de locuri pentru elevi/studenti pentru a incadra profesorii si nu ca urmare a
cererii studentilor. Criza demografica ce a survenit dupa Revolutie precum si oportunitatile de
studiu in strdinatate raman asadar, alaturi de sistemul Bologna, principalele amenintari pentru

invatamantul de arta.

Incercarile de a atenua micar problemele cu care se confruntd educatia artistica, nu au
dus deocamdata la rezultate semnificative, deoarece problema este generald, iar solutiile, nu
numai cd sunt izolate pe cate un domeniu, dar se mai si schimba odata cu rotirea echipelor din
conducerea Ministerului Educatiei. Solutia iesirii din criza ar trebui sa combine asigurarea
,pietei” de artd prin strategii educationale, care sa modifice fundamental tipul de invatdmant
artistic si sa ofere oportunitdfi prin organizatii elastice, capabile de schimbari rapide care sa
lucreze pe proiecte ce permit mobilitate, parteneriate si, mai ales, o insertie responsabild in

problemele si necesitatile societatii.

Societatea are nevoie de Artd, Stiinte Umaniste si Cercetare Fundamentala deopotriva.in
actualul sistem 1insa, artistii sunt izolati, educati insuficient si condamnati sa impovareze o
societate care nu le intelege rostul. Condamnati, pe viatd intr-un sistem inertial, fara calificare
specifica, deoarece ei sunt scolarizati si selectionati pe criterii de performantd artistica, dar
incadrati ca profesori dupa un curriculum pedagogic formal (care este si anacronic), absolventii
artisti umplu scoli din ce in ce mai marginale geografic, scoli de care nu au nevoie §i care n-au

nevoie de ei.

Remedierea situatiei actuale ar fi presupus deja o strategie pe termen lung in care sd fie
implicate Ministerele Educatiei, Culturii si Dezvoltarii, indiferent de conducerile lor si care sa
urmareasca cu prioritate cresterea publicului consumator de artd. Nu este 1ncd tarziu pentru

gasirea unor mecanisme care sa valorifice si sd permanentizeze numeroasele initiative si proiecte
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culturale si artistice ale indivizilor si grupurilor restranse, care exista si asteaptd un cadru de a se

manifesta.

Educatia publicului romanesc implica insa, atat aspecte financiare sau organizatorice, cat,

mai ales, favorizarea acelor stimuli prin care societatea romaneasca sd-si gaseasca identitate si

rost si Tn consumul de artd. Barometrul de artd din Roménia contemporana ne releva un public

derutat, in principiu binevoitor si, mai ales constient de valoarea sociala a culturii, dar care nu are

incd mijloacele si cunostintele de a-si armoniza dezideratul abstract cu nevoile sale reale.
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